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Marco Ziind

Romantic Picturesque

Alle in der Einfiihrung genannten Themen wie
Stadt und Architektur, Architektur und Konstruk-
tion, Tektonik und Morphologie, Konvention und
Metier, Interieur, Detail, Architektur und Bild sind
zweifellos Aspekte, welche das Architektonische
umreifien. In diesem Zusammenhang bleibt jedoch
die Frage nach der Bestimmung des Ganzen im
Verhiltnis zum Menschen unbeantwortet, auch
wenn sie implizit tiberall enthalten ist.

Architektur baut sich nicht allein und ist sich auch
nicht selbst genug. Sie bedingt, wie alles Artifizielle,
das wahrnehmende und urteilende Subjekt. In ei-
nem Bauwerk ist immer auch das Woftir und Fiir-
Wen eingeschrieben. Ohne den Menschen, der als
korperliches Objekt Teil des Ganzen ist und zu-
gleich als wahrnehmendes und urteilendes Wesen
auflerhalb steht, kann es keine Architektur geben.
Damit ist das Architektonische zwar wie eine pla-
tonische Idee allen Bauwerken immanent, aber es
braucht die erkennende Seele, um Realitit zu wer-
den. Und Erkenntnis bedingt immer eine Form
von Vermittlung. Wie also vermittelt man eine
Idee?

Das Architektonische benétigt wie alles Wesenhaf-
te und Nicht-Offenbare eine Form von umschrei-
bender Vermittlung, eine erzihlerische Kompo-
nente, um sichtbar und vermittelbar zu sein.
Architektur spricht nicht, sondern kommt zur Er-
scheinung. Sie stellt sich uns dar. Und in der Poeti-
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sierung dieser Darstellung, in der pittoresken Er-
scheinung des Architektonischen werden uns die
Ideen von Tektonik, Nutzen und Schénheit eines
Gebidudes vermittelt. Denn es geht hier nicht um
die Realitit, sondern um die Inszenierung der Rea-
litat, um hinter die Fassade schauen und die Idee
des Architektonischen wahrnehmen zu kénnen.
Wir brauchen demnach das Pittoreske, um das Ar-
chitektonische mit der Wahrnehmung des Men-
schen zu verbinden, wenn wir an einer glaubwiir-
digen Prisenz unserer Projekte interessiert sind.
Ich halte Architektur grundsitzlich fiir eine prakti-
sche Disziplin, bei der es darum geht, Dinge fiir
Menschen herzustellen, welche niitzlich und schon
sind. Dinge, die schén sind, begliicken uns, wenn
sie ein Objekt mit einer Handlung zu verbinden
vermogen. Die Verbindung von Niitzlichkeit und
Schonheit verweist auf eine inhirente kommunika-
tive Qualitit. Die Dinge sprechen zu uns tiber ihre
Niitzlichkeit. Schéne Dinge sind nicht trotz, son-
dern dank ihrer Niitzlichkeit schon. Thre Schonheit
ist von der Funktion nicht zu trennen, sie sind
schon, weil sie niitzlich sind — besonders dann,
wenn wir die Niitzlichkeit durch Betrachtung in-
tellektuell erfahren.

Damit folgt die Form nicht der Funktion, sondern
sie verweist auf die Funktion. Die Gebiudegestalt
ist der architektonisch-bildhafte Ausdruck eines
Konglomerats an Funktionen. Dabei darf das Pit-
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toreske nicht mit dem Malerischen eines Boullée
verwechselt werden. Boullées Entwiirfe sind dis-
funktionale Utopien. In ihnen waltet nicht das Ar-
chitektonische, sondern das Malerische — die vier-
eckigen Rader nach Paul Klee. Das Pittoreske will
uns vielmehr durch einen kiinstlerischen Schleier
von der architektonischen Wahrheit, dem Archi-
tektonischen, erzihlen. Dazu braucht es Distanz
statt Benutzung und eine Form von interesselosem
Wohlgefallen. Das Pittoreske offenbart sich uns
nicht, wenn wir gerade eine Treppe hinaufsteigen,
sondern wenn wir aus der Entfernung die vertikale
Zonierung der Raumstruktur an der Form einer
Treppe ablesen konnen.

Betrachten schafft einen korperlichen Abstand zu
den Dingen. Der Akt des Betrachtens wird dabei
zu einem psycho-semiotischen Vorgang. Gebiude
sind Dinge des tiglichen Lebens. Sie miissen das
Bediirfnis nach Wiedererkennbarkeit befriedigen
und sich innerhalb eines Referenzsystems bewegen,
um verstanden zu werden. Es ist wie die Sprache
eines Buches. Die Buchstaben und Worter miissen
uns vertraut sein, damit wir aus der Anordnung der
Worter zu neuen Inhalten und damit zu neuen Ur-
teilen und Wertschitzungen kommen kénnen. Das
Pittoreske bedingt Lesbarkeit. Diese Lesbarkeit
liegt im Wiedererkennen von Form und Gebrauch,
ohne eine feste Anordnung der Komponenten zu
verlangen. Viele Gebaude der Moderne vermitteln
sich uns nur stenografisch, wihrend dekonstrukti-
ve Gebiude die Konsistenz der architektonischen
Sprache ginzlich verweigern und uns bewusst im
Unklaren tiber das Architektonische lassen. Das
Pittoreske kann so nicht zur Entfaltung kommen
und eine wesentliche Qualitit von Architektur
bleibt uns verborgen.
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Daher behaupte ich, dass wir das Pittoreske oder
eben das Erzihlerische brauchen, um der heutigen
beliebten und verbreiteten reduktiven Architektur
etwas entgegenzustellen, das den Menschen mit
seinem Referenzmodell, mit seinem Alltag einbin-
det.

Bislang haben wir das Pittoreske als das Sichtbar-
machen des Architektonischen durch eine quasi
erzihlende Vermittlung immanenter Werte im Au-
feren definiert. Diese Vermittlung hat jedoch noch
keine Wertigkeit; sie ist reines Medium der Kom-
munikation. Wann jedoch bewerten wir das Pitto-
reske eines Bauwerks als positiv, als sinnstiftend,
als befriedigend und als schon?

Positiv wird das Pittoreske immer dann auf uns
wirken, wenn wir das Neue im Vertrauten erken-
nen konnen. Vertraut-sein braucht Zeit, Dauer und
Bestindigkeit. Es braucht die tradierte Vergangen-
heit, damit wir das Pittoreske zu lesen vermogen.
Das Pittoreske muss romantisch werden. Roman-
tik nicht verstanden als den emotionalen Seufzer
liber eine fiktionalisierte Vergangenheit, sondern
als das Bewusstwerden tradierter Wurzeln und Ge-
pflogenheiten.

Mit dem Begriff des romantisch Pittoresken ist
schon viel gesagt, was uns bewegt. Architektur, die
sich im Kontext eines flieBenden Geschichtsbegrif-
fes bewegt, das Atmosphirische genauso wie das
Stadtische liebt und dem generischen Projekt etwas
kulturell Verwurzeltes entgegenzustellen vermag.
Schlussendlich ein Plidoyer fiir eine offene Archi-
tektur, die den Menschen involvieren will. Der ro-
mantische Aspekt an dieser Haltung meint eine
Architektur, die sich verfestigten Spuren der Zeit
verpflichtet fiihlt und so iiber das Metier des Archi-
tekten mit seinen immanenten Mitteln zu einem
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Die Erker als der
Offentlichkeit
zugewandtes
Element verbindet
das Haus mit dem
stidtischen Hofraum

Die Loggia
mit dem Kamin -
als Ort im Hof 7
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Ausdruck kommen will, der im besten und aktu-
ellsten Sinne pittoresk ist.

Darstellen lisst sich das beim Neubau einer Schule
fiir Jazz in der Kleinbaseler Altstadt, wo das vor-
gefundene Ensemble aus drei Vorderhdusern und
der dazugehorigen etwas niedriger gehaltenen
Hofbebauung bestand. Zusammen bilden sie den
Fuflabdruck — die Bebauung und die daraus entste-
hende Hoffigur. Bei genauerer Recherche verfes-
tigte sich dieses Bild auch iiber die Jahrhunderte.
Waurden auch die Gebiude oftmals ausgewechselt,
der Fuflabdruck hatte Bestand. Der Frage nachge-
hend, wie sich die vollkommen neuartige Nut-
zungsstruktur einer Schule an diesem Ort ver-
festigen konnte, bot sich die Ubernahme des
Fuflabdrucks als formgebende innere Struktur an,
um den Ort und damit die Stadt in das Kontinuum
der Zeit einzubinden. Ein gewisser Glaube an die
historische Kontinuitit war nétig, um der sponta-
nen Entdeckung des Fuflabdrucks eine generative
Kraft zuzuordnen und ihn als Ausgangspunkt des
architektonischen Entwurfsprozesses zu verstehen.
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Die feine Linie zwischen Nachahmung und Au-
thentischem zu suchen und sie als glaubwiirdige
Konstante im Entwurf zu verfestigen, erzeugt erst
die Wirkung von Harmonie und Zusammenhalt im
Gefiige der Stadt und vermittelt so dem Betrachter
Neues und Bestehendes.

Damit verkniipft ist die berechtigte Hoffnung, ei-
nen unverwechselbaren Ort zu schaffen, der Ge-
meinsames, Offentliches ebenso wie Individuelles,
Personliches zulisst und sogar vereint. In der
Ubertragung dieses Bildes auf den Bauplatz in der
Kleinbaseler Altstadt bildet der Fuabdruck des

chemaligen Ensembles die Bebauung, und der Hof
wird zum Feld. Diese gegensitzliche Ausrichtung

entspricht den Anforderungen des Programms

nach introvertiertem Arbeiten und &ffentlichem

Leben. Dadurch wird der Hofraum zur Schnittstel-
le von Stadt und Schule, aber gleichsam auch von

Publikum und Musikszene.

Die architektonische Formung dieses Gedankens

bedient sich des Erkermotivs, welches als stidti-
sches Element der Strae bildhaft im Hofkontext
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Wohnliche
Atmosphire zu
vermitteln war bei
der Gestaltung der
Wande Leitgedanke

verwendet wird und als erzahlerischer Aspekt den
Bestand mit dem Neuen zu verkniipfen wagt. Die
Wand des Gebiudes springt da zuriick, wo ein
Sturz oder ein Erker aufgelagert wird und vermit-
telt so die Fiigung der Teile zum Ganzen. In diesem
Sinne ist der Aufbau tektonisch und dartiber hin-
aus fur den Betrachter einseh- und damit nachvoll-
ziehbar.

Als atmosphirischer Leitgedanke gilt die Schaffung
von Wohnlichkeit fiir die Arbeitsraume, die den
Musikern ein unvergleichliches Umfeld fiir ihre
Arbeit erdffnen soll. Ein anspruchsvolles akusti-
sches Konzept ist den Raumen hinterlegt, welches
vorsicht, dass rund drei Viertel der Oberflichen
akustisch aktiviert sein miissen. Diese Notwendig-
keit fihrt zum Bediirfnis, aber gleichermafien auch
zur Aufgabe, unverkennbare, stimmungstragende
Raume zu erschaffen. Einfache und herkdmmliche
Gestaltungsprinzipen der vielzihligen Ensemble-
und Ubungsriume versuchen den Benutzern, trotz
der hochgradig technisch ausgeriisteten Riume,
eine gewisse Wohnlichkeit zu vermitteln. Die tife-
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rartigen Bekleidungen der Wand fassen nicht nur
die Tiiren und die Fenster, sondern sie geben dem
Raum Mafistab und ablesbare Dimensionen. Die
Moglichkeit einer Gleichzeitigkeit der technischen
Bediirfnisse und der wohnlichen Atmosphire wird
von einer eleganten und handwerklich verarbeite-
ten Materialisierung getragen.
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