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Mareo Ziind

LERNEN VON BAUMGARTNER?

1 Mehrfamilienhaus in Reinach/BL

Die Bauten von Baumgartner & Hindermann gelten bis heute als spekulative
Architektur. Als solche sind sie unspektakuldr und alltaglich. Sie scheinen
innovationslos, weil sie sich kaum aus der grauen Masse der sich ausserhalb
der Kernstddte ausbreitenden Quartiere hervorheben.

Trotzdem unterscheiden sie sich von der flichendeckenden, spekulativen
Architektur der Gegenwart, deren Folgen wir heute unter dem Begriff der
Zersiedlung kennen, welche die Strukturen ehemaliger Dorfer aufbricht und
die Rander der Stadt verwischt. Davon distanzieren sich die Bauten von
Baumgartner & Hindermann vor allem dadurch, dass sie der Tradition des
stadtischen Wohnungsbaus verpflichtet sind und sich als integrierte Erweite-
rung der historischen Stadt lesen lassen. Sie sind urban, weil sie tradierte
stadtische Muster weiterfiihren, weil sie auf Dauerhaftigkeit ausgelegt sind
und folglich auch nicht unter den Verschleiss-Symptomen heutiger
Spekulationsbauten leiden.

Baumgartnerhduser sind nicht nur zu einem festen Begriff geworden
und haben sich in das Bewusstsein der hiesigen Gesellschaft eingeprégt,
sondern sind gerade heute aktuell. Wie kommt das? Welche Qualitaten
zeichnen diese Hauser aus? Was macht sie so beliebt? Das besondere

Interesse gilt dabei der Tradition - sie erkldrt die Herkunft und die

Ausstrahlung dieser Bauten bis in die heutige Zeit -, dem Lebenswert —
die sichtbaren und lebensfreundlichen Qualitdten dieser Gebaude - und
der Identitdt - sie brauchen wir, um uns in der grauen Masse der Stadt
zurechtzufinden.

TRADITION
Die Grundrisse der Baumgartnerhduser haben Vorbilder. Einerseits ist da
der im 19. Jahrhundert weiterentwickelte, so genannte «Basler Grundriss»
zu nennen: ungefahr 10 m Bautiefe und bis 10 m Parzellenbreite, mit
mittlerem Gang, Kiiche und Treppenhaus gegen den Hof und Zimmern zur
Strassenseite. Andererseits wirkt auch der Typ des Basler Biirgerhauses nach,
wie er z.B. von den Architekten Linder & Visscher van Gaasbeeck gepragt
wurde. Dieser Typ zeichnet sich durch eine zentrale Halle aus, von der
die einzelnen Raume erschlossen werden.

Diese zentrale Erschliessungsfigur kennzeichnet auch die Baumgartner-
wohnungen. Insofern stehen sie in direkter Verwandtschaft mit den Biirger-
hdusern und stellen als Reformarchitektur eine biirgerliche Alternative zu
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den Vorschldgen des Neuen Bauens dar, dessen Vertreter im damaligen Basel
zur europdischen Avantgarde gehdrten. Diese Biirgerhaus-Utopie baute
auf konkreten Wohnerfahrungen auf. Die Wohnungen sind praktisch und viel-
seitig nutzbar: Raumhdhen von 2,80 m, kein Zimmer kleiner als 12 m?,

ein Bad in jeder Wohnung, fiir damalige Verhiltnisse grossziigige Kiichen,
teilweise sogar bereits Zentralheizung. Damit griffen die Baumgartnerhauser
der Zukunft des Wohnungsbaus zielgerichteter vor, als es die Bauten der
Weissen Moderne je getan haben. Die realisierten Siedlungen des Neuen
Bauens eignen sich heute aufgrund ihrer Kleinrdumigkeit fiir Paare ohne
Kinder und kampfen latent gegen das Absinken in den Slumstatus. Die
Quartiere der Reformarchitektur hingegen bieten noch heute eine lebens-
fahige Szenerie fiir das Wohnen breiter Bevilkerungsschichten.

Baumgartner & Hindermann stiitzten sich stark auf die baumeisterliche
Konvention des Wohnungsbaus. Diese wurde zwar noch von einigen Nach-
folgern weitergefiihrt, brach dann aber mit der Etablierung der moderni-
stischen Architekturstromung in den 50er-Jahren des 20. Jahrhunderts
jah ab. In der Nachkriegszeit wurde versucht, fiir die Uberlebenden und
Nachgeborenen neue, scheinbar freiere, von der Last einer unglaubwiirdig
gewordenen Tradition entbundene Hauser zu schaffen. Der Bruch mit der
Vergangenheit und der beengenden baumeisterlichen Tradition wurde
damals als Chance, als Neubeginn verstanden.

Baumgartner & Hindermann setzten trotz oder auch wegen ihrer Tradi-
tionsverbundenheit Prinzipien des Neuen Bauens um - gerade jene der
«Gruppe ABC», der «Architekten mit moderner Gesinnung», die damals
in Basel aktiv war. Begriffe wie «Rationalisierung», «Normierung»,
«Industrielles Bauen» waren fiir sie keine Theorie, sondern primar aus
der bauhandwerklichen Tradition entwickelte, alltdgliche Baupraxis:

Es war einfach sinnvoll, fiir immer gleiche Hauser die immer gleichen
Tiiren zu bestellen oder auf modernere Materialien umzusteigen,

die einfachere Konstruktionen und deshalb kostengiinstigere Hauser
ermoglichten, was bei Baumgartner & Hindermann aber keinen Einfluss
auf die Wahl des Stils hatte. Sie passten standardisierte Elemente

wie z.B. Fenster dem Einzelhaus an und arrangierten sie individuell,
was den Eindruck des Industriellen wieder stark zuriicknahm.

LEBENSWERT

Die in diesem Buch vorgestellten Hauser sind gewdhnlich. Wir sind

an ihre Existenz gewohnt. Sie sind zum Wohnen geschaffen, werden von
den Bewohnern geschatzt und erzielen auf dem Liegenschaftsmarkt beste
Wiederverkaufspreise. Trotz ihres Alters gehdren sie zu den beliebtesten
Wohnhdusern der Stadt Basel, weil sie lebensnah, als Szenerie zeitgemassen
Wohnens weiterhin voll tauglich sind und eben schlicht gute Wohnungen
anbieten.

Die Grundrisse dieser Hauser erwiesen sich als geeignet fiir unter-
schiedlichste Wohnformen, auch fiir solche, die es damals noch nicht gab,
wie z.B. die der Wohngemeinschaften. Diese Flexibilitdt kommt hauptsdchlich
durch eine Ubererschliessung der Raume - zur Halle und zu benachbarten
Zimmern - zustande.

Den unterschiedlichen Wohnformen versuchte die Architektur der
60er- und 70er-Jahre des 20. Jahrhunderts dadurch Rechnung zu tragen,
dass nurmehr feste Installationsteile wie Bader und Kiichen gebaut wurden,
alle weiteren Winde jedoch verschiebbar waren. Allerdings wurden diese
Winde, einmal eingebaut, nie mehr verschoben. Dies ldsst den Schluss zu,
dass sich die Wohnbediirfnisse trotz fortwahrendem Gesellschaftswandel
offensichtlich gar nicht so markant veriandert haben. Deshalb bleibt das
Prinzip des variablen, aber nicht flexiblen Grundrisses der Baumgartner-
hduser aktuell. Die Wohnlichkeit garantieren dabei die Qualitdt der hohen
Rdume und der Fenster mit ihren niedrigen Briistungen, eine einfache,
aber durchgéngig solide Materialisierung, massives Eichenparkett in den



Wohn- und Schlafrdumen, zweckmassige Fliesen in Bad und Kiiche und in
einigen Wohnungen ein schlichtes Stuckprofil an der Decke.

Der Balkon reicht in der Regel iiber die ganze Hausbreite und erganzt
die Wohnung um einen grossziigigen Aussenraum, der sich zum privaten
Hof hin orientiert. Das Motiv des hofseitigen Balkons oder der Laube ist in
Basel seit dem Mittelalter beliebt. Baumgartner & Hindermann belebten
es in einer zeitgemdssen Form neu, blieben aber grundsatzlich in der
Tradition verankert - als Zitat des Funktionalismus, wie die anmutende
Erscheinung gelesen werden kdnnte, wdre es missverstanden.

IDENTITAT

Die stadtebaulichen Prinzipien der Quartiere beruhen auf der Tradition

des Blockrands, einer aus dem 19. Jahrhundert iiberdauerten Bauform, die
sich durch eine Bebauung der Rénder zur Strasse hin und den dadurch
geschaffenen Hof auszeichnet. Baumgartner & Hindermann losten ihn aller-
dings in einzelne Zeilen, so genannte Ensembles, auf, gemdss geltendem

2 Rudolf Linder,

Visscher van Gaasbeeck:

Grundriss an der St. Jakobs-Strasse
3 Im Margarethenquartier -

oder eben — in der Luftmatt

Baugesetz zur besseren Beliiftung des Hofs. Die Setzung eines Eckbaus
konnte so meist vermieden werden, ausser in stadtebaulich relevanten
Situationen, wo eine Schliessung des Blockrands raumlich gefordert war.
Da Ecken architektonisch immer schwierig zu bewiltigende Situationen sind,
bei denen der Normtyp versagt, wird dafiir in der Regel eine individuelle
Losung gefunden, die dann auch an anderen Orten zum Einsatz kommt.

Mit der bedingungslosen Akzeptanz der vorgegebenen Strukturen und dem
unspektakuldren Ausseren folgen die Baumgartnerhiuser auch in diesem
Aspekt ganz selbstversténdlich dem Blockrand-Prinzip, nach dem unsere
Stadte mehrheitlich gebaut sind.

Die Materialitat der Fassaden folgt einer baumeisterlichen Tradition,
die dem Haus ermdglicht, zu altern anstatt nurmehr zu verrotten, wie dies
heutige Bauten zu tun pflegen. Die einfache Materialitit entspricht dem
Wunsch, der Mauer einen klimatischen Schutz zu bieten, aber auch dem
Willen, dem Haus mit der Fassade ein Gesicht zu geben. Die Physiognomie

der Baumgartnerhduser wird von einer feinen, reliefartigen Gliederung
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gebildet, die das Haus zugleich hierarchisch aufbaut. Diese Struktur unter-
teilt die Fassade scheinbar in tragende und nichttragende Partien, was

die Wand als differenziertes System lesbar macht. Das Erscheinungsbild der
Hauser ist durch diese einfache tektonische Gliederung der Putzfassaden
gekennzeichnet. Dieses Prinzip verhilft dem Einzelhaus zu seiner Identitit,
und es bindet die unterschiedlichen Haustypen mit ihren variierenden
Fassadenbreiten zu einer grossmassstablichen Gebaudeform zusammen.
Dem Betrachter suggeriert die Feinstruktur der Wand eine Hauserzeile,

die trotz ihrer Grosse kleinteilig und deshalb tiberschaubar ist. Dieses Prinzip
ist nicht nur fiir Haus und Ensemble charakterbildend, sondern auch

fiir das ganze Quartier.

Fiir die damalige Zeit war die Verwendung des bei den Baumgartner-
hdusern angewandten Kratzputzes eine Innovation. Seine Langlebigkeit
machte die vielen Sanierungen des historischen Kalkputzes iiberfliissig.
Formal hat sich Baumgartner jedoch schlicht an der tradierten Erscheinung

des verputzten Hauses orientiert: Innovation fiihrt hier nicht zum

Bruch mit, sondern zur bewussten Einordnung in die Tradition des

urbanen Wohnungsbaus.

Wir haben es hier also mit Identitdt zu tun: der Gebdudeform im

Stadtgrundriss, aber auch der Identitdt des Strassenraums, mit seinen

feinen Abstufungen von 6ffentlicher Strasse iiber den halbprivaten

Vorgarten, der durch einen Staketenzaun vom offentlichen Raum abge-

grenzt wird, bis hin zum Hauseingang. Und wir haben es zu tun mit

Differenz, da jedes Haus gleichzeitig auch autonom funktioniert, tiber

sein eigenes Treppenhaus, den im Strassenraum markierten Haus-

zugang, bis hin zur eigenen Wohnung, die einen prazisen Bezug zum

Bewohner herstellt: «Da wohne ich, da bin ich zu Hause.»

Dies sind architektonische Wiedererkennungswerte, die Hausbewohner

an einen Ort binden. Die Baumgartnerhduser sind in ihrer Nahe zum

Alltag, zur realen, greifbaren Welt, identitdtsbildende Elemente der

Stadt. Sie sind keine abstrakten Konstrukte - Zeugnis fiir die Virtuositat

des entwerfenden Architekten -, sondern Stadt gewordene Masse. In

ihrer Uniformitat ermdglichen sie maximale Freiheit fiir ihre Bewohner,
aber auch das Empfinden, sich trotz der Anonymitét der grossen

Stadt zu Hause zu fiihlen.

Baumgartner & Hindermann forderten mit ihrer traditionsbewussten,

konventionellen Bauweise und mit der grossen Anzahl realisierter

Gebédude auch Kontinuitdt und Identitat der Stadt. Gerade in Zeiten



4 Bild als Fassade?
Kunstaktion in der Innenstadt von Basel,
Sommer 2001

der Globalisierung, in denen kulturelle Werte, wozu auch «Heimat» zihlt,
einer marktorientierten, angeblich universell als richtig empfundenen
Einheitsform geopfert werden, miissen die Werte regionaler Traditionen
wieder zunehmend ins Bewusstsein riicken.

DIAGNOSE
Die heutige Architekturszene zeichnet sich durch «Originalitdt», Innovation
und vor allem durch die Andersartigkeit in Bezug zur bereits gebauten
Umwelt aus. Sie ist Teil einer konsumorientierten, medienfixierten Gesell-
schaft geworden. Heutige Architekten sind Stars, ein Status, der einst
Musikern, Schauspielern oder Sportlern vorbehalten war. Er wird durch die
Einzigartigkeit eines Werks, durch die Unverwechselbarkeit der erzeugten
Bilder erlangt. Architektur wird medial aufgeladen und wird so zum Vehikel
der Medien, zum Dienstleister der Kommunikationsindustrie.

Fiir den zeitgendssischen Wohnungsbau hat dieser Umstand die fatalen
Folgen, dass ein in einen homogenen Strassenzug eingebautes neues
Gebdude von diesem intakten Umfeld profitiert, selbst aber keinen Kontext

schafft, ihn gar nicht schaffen kann, ihn aber auch nicht schaffen will.
Dasselbe zeigt sich beim Neubau von Quartieren: Das Einzelgebiude
tragt zwar grosse gestalterische Individualitdt zur Schau. Was bei so
viel selbstbezogenem Ausdruck aber verloren geht, ist die Einbindung
in das Wesen der historischen Stadt, sei es iiber die Typologie oder
tiber die Erscheinung.
Diese Selbstbezogenheit wird mit Gestaltungsprinzipien wie
Abstraktion, Geometrie, Funktionalitit oder Techno-Asthetik erzeugt -
generell mittels Reduktionsverfahren. Diese Reduktionen in Bau und
Wahrnehmung sind zum Surrogat dessen geworden, was Architektur
eigentlich zu leisten imstande ware. Dem entwerfenden Architekten
bietet diese Einschrankung wenigstens die Mdglichkeit, in einer immer
komplexeren Welt trotz allem noch die Erscheinung der Bauten zu
kontrollieren - obwohl die Gebaude aufgrund ihrer Selbstbezogenheit
die Verankerung in der Stadt aufgegeben haben und ihre glaubwiirdige
und dauerhafte Prasenz im Stadtraum l@ngst der Banalitit anheimge-
fallen ist. Den meisten Benutzern aber bleibt diese Architektur fremd,
weil sie sich nicht mit ihr identifizieren kénnen, weil sie sich
damit als Konstrukt entlarvt.
Baumgartner & Hindermanns Schaffen hingegen bietet Ansitze zum
Verstandnis der Stadt als Ort, der immer aufs Neue geschaffen wird.

So gesehen hat dieses Werk nichts an Aktualitdt eingebiisst. Und nicht

zuletzt wiirden uns Bauten gerade hier und heute gut anstehen, die nicht

nur «cool» aussehen, sondern «cool» sind.
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