Bauwelt

Comics und Architektur

Vor hundert Jahren
begann der Siegeszug
der Comic strips.
Heute spiegeln sie die
Wahrnehmungen und
Zukunftsprojektionen
der Stadt — in Amerika,
Europa und Stidostasien.
Zu Risiken und
Nebenwirkungen
fragen Sie die

Disney-Corporation
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Marco Ziind

Beliebte Gegensatze

Museum fiir Karikatur und Cartoon Basel, St. Alban Vorstadt 28

Wahrnehmungen.

Das Karikatur- und Cartoon-Museum befin-
det sich in der St. Alban-Vorstadt, in unmit-
telbarer Ndhe zum Kunstmuseum Basel. Die
Erscheinung der Strafle ist geprédgt durch
unterschiedliche Biirger- und Patrizierhduser
aus verschiedenen Jahrhunderten. Zum Teil
wurden einzelne Parzellen zusammengelegt,
um fiir groBziigige Stadthduser Platz zu
schaffen, zum groBeren Teil ist die mittel-
alterliche Parzellierung noch erhalten.

Das Vorderhaus des Museums gehort zur
dlteren Bebauung an dieser Strafle. Man
betritt das Haus durch einen Raum, der von
der StraBenflucht bis zur Hofseite reicht.
Von dort erblickt man das neu hinzugefiigte
Hinterhaus.

In den oberen Geschossen des urspriinglich
gotischen, jedoch im Laufe der Jahrhunderte
mehrfach verinderten Vorderhauses liegt auf
der StraBenseite jeweils ein grofer Raum;
zum Hof sind ein oder zwei Zimmer mit ein-
gelagerter Treppe orientiert. Vor dem Um-
bau befand sich ldngs der Brandmauer zur
Nachbarparzelle ein in seinen Grundziigen
barockes Hofhaus, das dem neuen Hinter-
haus gewichen ist. Dessen Geschosse sind
jeweils als ein Raum ausgebildet und unter-
einander mit einer Treppe verbunden.
Zwischen Vorder- und Hinterhaus liegt ein
Hofraum, der im Erdgeschof3 offen ist. In
den Obergeschossen sind die beiden Hauser
durch eine Passerelle verbunden, deren Posi-
tionierung sich nach den Offnungen der Vor-
derhausfassade richtet. So kann das Museum
als zwei Hiauser wahrgenommen werden, die
durch einen Hof getrennt sind und deren
Autonomie jeweils durch eigene Erschlie-
Bungen gewihrleistet wird.

Betrachtet man hingegen die Grundrisse,
so erscheint das Gebiude als ein Haus, wel-
ches sich von der StraBe iiber 25 Meter bis
zur Hofmauer erstreckt. Um die Belichtung
der Museumsrdume in der Mitte der langge-
streckten Parzelle zu ermdglichen, sind zwei
Lichth6fe in den Grundri3 der Oberge-
schosse einbeschrieben.

Ganz alt und ganz neu

Die beiden Hiuser — Alt- und Neubau —, die
funktional zu einer Einheit verbunden sind,
heben sich in ihrer unterschiedlichen Er-
scheinung voneinander ab. Diese Sichtweise
entspricht der Maxime der Denkmalpflege
der Moderne, welche in der Charta von Vene-
dig (1964) die klare Unterscheidung von
Neuem und Altem gefordert hat. In Artikel 9
der Charta von Venedig heif3t es: ,,Die Re-
staurierung ist ein Verfahren, das einen Aus-
nahmecharakter behalten soll. Sie hat den
Zweck, die dsthetischen und geschichtlichen
Werte des Denkmals zu erhalten und zu
offenbaren, sie stiitzt sich auf die Respektie-
rung der originalen Substanz und der authen-
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tischen Urkunden. Sie hort da auf, wo die
Hypothese beginnt. Dariiber hinaus soll sich
jede als unerldBlich anerkannte Ergédnzung
von der architektonischen Komposition
unterscheiden und den Stempel unserer Zeit
tragen.*

In diesem Sinne ist der Umbau des Vor-
derhauses ausgeformt. Nur die zeitlich und
damit denkmalpflegerisch relevanten Um-
bauten blieben erhalten. Die anderen, auch
zur Geschichte des Hauses gehorenden
Schichten wurden entfernt und durch neue
Oberfldchen und Einrichtungen ersetzt. So er-
scheint das Haus heute seiner Museumsnut-
zung angepaft: Man wird nicht durch Wand-
belige sowie deren Farbigkeit abgelenkt, die
FuBbodenleiste ist auf ein funktionales Mini-
mum beschrinkt, die Neonbeleuchtung ist in
die Decke biindig eingelassen. Der Parkett-
boden blieb erhalten, jedoch ist die Innen-
fassade gegen den Hof wie ein Stiick Neu-
bau behandelt, indem sie frisch verputzt
wurde. Dies erzeugt zwar fiir den Museums-
betrieb funktional geeignete Rdume, die je-
doch etwas antiseptisch wirken und das
Prinzip von Kontrast und Kontinuitét nicht
unterstiitzen.

Im Neubau sind die Decken und die Treppe
in Sichtbeton gehalten, die Wénde sind weil3
geputzt und stofen ohne Sockelleiste gegen
den gegossenen dunkelgrauen Bodenbelag.
Im obersten Geschof3 besteht die Moglich-
keit, auf einen kleinen balkonartigen Auf3en-
raum zu treten, der mit Biberschwanzziegeln
ausgekeidet ist und so das Gefiihl themati-
siert, sich iiber den Dichern zu befinden.

Transparenz und Korperlichkeit

Die Glasfldchen, welche den Neubau zum
Hof abgrenzen, sind gegeneinander leicht
abgewinkelt. Vom Innenraum gesehen, iiber-
lagert sich das Spiegelbild des Neubaus mit
dem hinter dem Glas sichtbaren Altbau. Wer
sich im Raum bewegt, erlebt den durch ver-
schieden stark reflektierende Glasscheiben
noch gesteigerten optischen Effekt, dafl der
Hof als Teil des Neubaus oder auch als auf-
gespannter Zwischenraum gelesen werden
kann. Gleichzeitig akzentuiert die Abwink-
lung der Glasfassade die Korperlichkeit des
Hofes, die durch die bis ins Erdgeschof3
durchgehende Fassade unterstrichen wird,
da zwischen Deckenstirne und Glasscheibe
ein Luftraum besteht. Dies erinnert an das
Hochhausprojekt fiir die Friedrichstraf3e in
Berlin von Ludwig Mies van der Rohe aus
dem Jahre 1922. Mies schreibt dazu: ,,... ich
winkelte die einzelnen Frontflachen leicht
gegeneinander, um der Gefahr der toten
Wirkung auszuweichen, die sich oft bei der
Verwendung von Glas in grofen Fldchen
ergibt. Meine Versuche an einem Glasmodell
wiesen mir den Weg, und ich erkannte bald,
daB3 es bei der Verwendung von Glas nicht
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auf eine Wirkung von Licht und Schatten,
sondern auf ein reiches Spiel von Lichtre-
flexen ankam.*

Transparenz und Korperlichkeit bilden in
dieser Form ein Paar, welches eine gegensei-
tige Abhéngigkeit erzeugt und so den Hof
als einen Raum begreifbar macht. Dieser
Hofraum spielt fiir die Beziehung der beiden
Museumsteile eine entscheidende Rolle: Er
ist verbindendes und trennendes Element in
einem.

Das Sowohl-Als-auch

Diese Sichtweise, den Hof sozusagen zwi-
schen den Welten existieren zu lassen, erzeugt
jene spezifische Spannung des verbindend
Trennenden, welche als Ambiguitit an die-
sem Bau zum Ausdruck kommt. Dabei ist

dieses Sowohl-Als-auch eine Qualitit, die es
einerseits ermoglicht, den funktionalen For-
derungen nach der Verbindung der beiden
Héuser Rechnung zu tragen. Andererseits
wird aber auch eine platte Gegeniiberstel-
lung von Neu und Alt verhindert.

Man kann den Faden noch ein wenig weiter
spinnen und sich fragen, wie ein Umbau zu
entwerfen wire, der sich, trotz der geschil-
derten Thematik von Alt und Neu, nicht das
Kontrastprinzip zum Thema macht. Die ent-
werferische Leistung wire dann eine Verein-
heitlichung und Kontinuitit der Erscheinung,
was zur Folge hitte, daBl sich das Gefille
zwischen Alt und Neu, zwischen Vorder-
und Hinterhaus, abschwichen und sich das
Museum als ein homogenes Ganzes prisen-
tieren wiirde.

Links: Blick vom Hof im Erdgeschol} auf den Neubau
im hinteren Teil des schmalen, aber tiefen Grundstiicks.
Foto: Walter Siitterlin, Allschwil

Rechts: Alt- und Neubau werden in den Obergeschossen
durch eine Passerelle miteinander verbunden.
Aufgrund des Spiegeleffekts der sie umhiillenden
Glasscheiben iiberlagern sich die Bilder

der beiden Bauten aus verschiedenen Zeiten.

Foto: Margherita Spiluttini, Wien

Schnitt, Grundrisse zweites Obergeschof}
und Erdgeschofl im MaBstab 1:500
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